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The eighth floor of the Whitne Mueum of
American Art, a David relin, the Director of
the Collection, ee it, i “a place for
urprie.”

The elegant pace of the mueum’ top
floor, catching the light off the river
through it klight and gla wall,
have felt enchanted ever ince it
opened in 2015 with the arl Modernit
“Form Atracted” ection of the new
uilding’ inaugural exhiition, America
I Hard to ee.

relin and Curatorial Aitant Margaret
Kro have continued that magical enation
with the mall ut impactful pilling Over:
Painting Color in the 1960. With jut 18 work,
one per artit, it expand the common

undertanding of a pivot point in American art, while aking unapologeticall in

ART  •  WKND

The Color of the ixtie
pilling Over: Painting in the 1960 at the Whitne Mueum
expand the common undertanding of a pivot point in
American art, while aking unapologeticall in the pure
pleaure of looking.

Thomas Micchelli 4 days ago

https://hyperallergic.com/203361/the-triumph-of-revisionism-the-whitneys-american-century/
https://whitney.org/exhibitions/spilling-over
https://hyperallergic.com/
https://hyperallergic.com/reviews/art/
https://hyperallergic.com/weekend/
https://hyperallergic.com/author/tom-micchelli/
https://hyperallergic.com/date/2019/04/06/


Morris Louis, “Gamma Delta” (1959–60),

magna on canvas, 103 1/8 x 152 1/2

inches (© 2018 Maryland Institute

College of Art (MICA) / Artists Rights

Society (ARS), New York)

the pure pleaure of looking.

In a rief converation during the pre preview, relin told me that it wa hi
intention to anchor the how with the work of a few houehold name, mot
notal Helen Frankenthaler, whoe majetic “Orange Mood” (1966) impoe
itelf on the room, a cauldron of ellow, orange, and gold ordered  ice-cold
lice of ultramarine, while urrounding them with painting that might e le
familiar ut no le dazzling. ver one of the work in thi how i worth
contemplating for a good long time.

For the purpoe of the exhiition, the 1960
egin in 1959 and wrap in 1972. It focu on the
ue of color during a decade marked 
Clement Greenerg’ advocac of the reflexive
flatne of Color Field painting, which
ultimatel led to the dematerialization of the
oject, would eem to invite ever manner of
curatorial crii, from academicim to
uperficialit to olipim, and relin did
tate in hi opening remark from the podium
that the how could have eail tumled into
diater.

A a formal propert, color i imultaneoul pecific, amorphou, and generic —
a chameleon that change it form and ojective from work to work. To chooe it
a a theme for an exhiition demand that the election walk a fine line etween
logic and intuition, while eeking a quantum of forgivene that it can never
approach telling the whole tor.

The title of the exhiition, pilling Over, come from a tatement  o
Thompon, whoe entrancing “Triumph of acchu” (1964) hang to the left of
Frankenthaler’ “Orange Mood”:

I paint man painting that tell me lowl that I have omething inide of
me that i jut urting, twiting, ticking, pilling over to get out. Out into
oul and mouth and ee that have never een efore. The Monter are
preent now on m canva a in m dream. (Glert Coker, The World of
o Thompon, The tudio Mueum in Harlem, 1979.)
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Thi i hardl an expreion of a cool ‘60 aethetic. In fact, the majorit of the
work in the how run hot — if not in color temperature, then in commitment.

The exhiition launche with Kenneth
Noland’ large tripe painting, “New Da”
(1967), which treak pat ou a oon a the
elevator door open. With it glowing orange,
ellow, red, and lue, it i the appropriate
meenger for what i to come.

ut, in keeping with the eighth floor’
penchant for urprie, the other two work in
the entrance lo are among the coolet in
the how. One of them i Carmen Herrera’
virtuall lank painting in white and green, a
it matter-of-fact title, “lanco  Verde” (1959),

affirm. Compoed of two canvae, one atop the other, the onl hape that
appear in the painting i a green triangle riing a couple of inche aove the eam.

(The triangle’ location at the juncture etween the two canvae uncannil
mirror the queezed pace created  the two all in Japer John’ imilarl
tructured “Painting with Two all,” which he made in 1960, the following ear.
Herrera’ green triangle look like a efore-the-fact feminine ripote to John’
ardonic endup of painterl machimo.)

The Herrera face “Plum Nellie, ea tone”
(1972), a purple-and-white painting  Roert
Reed, an African-American artit who taught at
Yale from 1969 to 2014, the ear of hi death.
The near-monochrome keep in check the
near-anarch of the painting’ tle, which
dart from expreivit to geometr, tratagem
to accident.

Water, Frankenthaler-eque pool of
variegated green provide a ae coat, which the
artit load up with wave of lackih violet.
Thee elemental force churn, pin, patter,
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and crah around an inexplical lank rectangle floating diagonall acro the
compoition’ center — we are looking into a literal void.

Around the outide edge of the roiling purple, cool executed graphite line
divide the urface etween raw canva and coat of clear acrlic medium. It’ a
wholl aoring work, indicative of oth the compoitional clarit and formal
complexit of Reed’ art.

Reed i one of even artit of color in the how, and from a hitorical tandpoint,
their work are the mot revelator due to decade of intitutional iae and
lind pot (though, for the record, there are no artit of Aian heritage, and the
gender ratio i ix women to 12 men).

Around the corner from the entrance, am
Gilliam’ “ow Form Contruction” (1968)
ignal the mot formerl divere room of the
exhiition, with atraction, figuration,
pictogram, and hridization ouncing off
one another in imaginative curatorial
adjacencie.

Hridization i emodied in two work that
couldn’t e more different: Gilliam’ hulking
draped canva and Alex Katz’ “dwin, lue
erie” (1965). “ow Form Contruction” i
tained in lue, green, luh, and maroon, like

a gigantic Veronica’ veil, and hung from two mount on the wall. A fuion of
painting and culpture, it thrut itelf into real pace in a geture that, in the ear
of Martin Luther King’ aaination, epeak oth grief and power.

Katz’ portrait of the poet and critic dwin Den i a cutout on compoition
oard attached to a econd oard painted monochrome lue. xecuted with a
delightful fluidit that’ lot in the artit’ trademark tle, the portrait’ laered
dimenion flip ack and forth etween illuionitic and atract pace. Katz’
cutout — a form he explored widel the ‘60 — are rarel mounted on a eparate
panel; here, the a-relief created  comining a painted cutout with a
monochrome field deliver a jolt of teaing amiguit.

Ka Walkingtick’ “April Contemplating Ma” (1972) hang adjacent to the Katz;
with it olid-green negative hape, elf-referential painting-within-a-painting
(the artit’ “Piece of k” from 1970), and orange, atracted nude, the work
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revel in an invigorating in-etween-ne that
roam a flickering plane etween Pop and
Color Field painting — the ame territor
occupied  Frank owling’ “Dan Johnon’
urprie” (1969) on the oppoite wall.

owling’ huge painting (115 15/16 × 104 1/8
inche) i covered in mit of praed and
poured acrlic, through which a map of outh
America emerge in three iteration acro the
compoition’ horizontal midline. You would
e tempted to think that the imager i a
repone to Japer John’ enigmatic map
painting, ut the work’ purpoe goe deeper

than that.

According to the wall text, owling, who wa orn in Guana, “made a erie of
painting etween 1967 and 1971 that comine atraction with continental hape
in order to explore hitorie of colonization and the African diapora” — the
formal and political are irreducil linked. (The title, however, doe not refer to a
William Walker-tle colonizer of Latin America, a ou might think, ut to a
friend and fellow artit whoe work wa choen for the Whitne Annual — the
precuror to the iennial — the ear the painting wa made.)

Marcia Hafif ’ “72., March 1965” (1965) hang
on a narrow wall eide the paage etween
thi room and the klit main galler. The
painting’ aolute mmetr comprie a
central lank, four-pronged hape reminicent
of a grocope or jack, it vertical pine
reaching the top and ottom of the canva,
while it horizontal arm fall hort of the two
ide.

The hape forming the compoition’ left and
right ide are painted olid orange and green,
repectivel. The pigment of thee two plane,
epeciall the orange, quaver with increaing
frequenc the longer ou look at them. The

rigidit of the mmetrical deign i uverted  color alone.



Emma Amos, “Baby” (1966), oil on
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Amos, courtesy the artist and RYAN LEE
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The potenc of pigment encountered in Marcia Hafif i carried into the main
galler with Joef Aler’ red-and-orange “Homage to the quare: ‘Wait’” (1967);
Richard Anuzkiewicz’ “The Fourth of the Three” (1963), a red, lue and green
grid; and llworth Kell’ lue and green lozenge on a red field, “lue Green
Red” (1964). The Kell i the implet in laout, ut the mot opticall activated,
with the three color throing a rapidl a a racing heart.

“Gamma Delta” (1959-1960)  Morri Loui
and “Gran Cairo” (1962)  Frank tella, hung
ide  ide, complement each other, with the
awning pace etween Loui’ gullie of
poured paint plaing off tella’ denel
formatted concentric quare. Of all the artit
in the exhiition, tella trike me a the ingle
odd choice. I think of hi work in term of
form and tructure, while color feel, if not
quite like an afterthought, then more external
than intrinic.

The Frankenthaler, mentioned earlier, face
thee work from the other ide of the room,

with Thompon’ “Triumph of acchu” on the left and, on the right, mma
Amo’ immering “a” (1966), in which a flatl painted oung woman in round
unglae i depicted againt an atracted, hotl colored ackdrop. There i alo
a pair of leg, each painted a different hade of rown, on the upper right. Thee
mteriou form, together with the ellow, orange, lue, and green hape
urrounding them, could eail e read, a in the Walkingtick, a a painting-
within-a-painting.

Thi wall pull off the trickiet conceit of the how, which i that, in the right
context, color can rule a the ole aeline. With their imilar palette, the three
painting work a a team depite their divergent tle and imager, and even
enlit the Aler on an adjacent wall, whoe color lend enticingl with the
Amo, a a fellow traveler.

The remaining two work in the how, Miriam chapiro’ “Jigaw” (1969) and
Alvin Loving’ “eptehedron 34” (1970), point to a potmodern future in their
reak from Clement Greenerg’ orthodox of reflexive flatne. While geometric
on it face, hapiro’ harpl angled plane cannot help ut protrude and recede,



Alvin Loving, “Septehedron 34” (1970),

acrylic on shaped canvas, 88 5/8 x 102

1/2 inches (image courtesy the Estate of

Al Loving and Garth Greenan Gallery,

New York)

creating helve and recee, while Loving’
haped canva take up the challenge of
making all even ide of a heptahedron viile
at once.

Radiating in ruh orange (the evidence of
the hand itelf a compelling departure in the
geometric realm) and fluorecent pink, with
crip edge of electric ellow, green, and lue
defining the heptahedron’ facet, Loving
olve the prolem  painting imaginar
aperture that create the illuion of pace — a
veroten move in the critical clime of 1970 —
revealing the form’ interior and the ack of
the hidden ide.

pilling Over run through the end of Augut. It’ a perfect ummer how that ou 
will want to viit again and again. It aounding frehne clear our ee and 
lift our pirit, o that everthing around ou, in and out of the mueum, look 
clear, right, alive, and new.

pilling Over: Painting Color in the 1960 continue at the Whitne Mueum of 
American Art (99 Ganevoort treet, Meatpacking Ditrict, Manhattan) through Augut 
31. The exhiition i organized  David relin, DeMartini Famil Curator and 
Director of the Collection, with Margaret Kro, curatorial aitant.

https://whitney.org/exhibitions/spilling-over

