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sist eine Frage des Anspruchs: Man-
che Bilder begniigen sich damit, ei-
nen Ausschnitt aus der Welt zu zei-
gen. Andere offnen sich weiter, werden
zum Panorama. ,,Penumbra“ ist noch eine

Nummer grofler. Mehr als sieben Meter |

lang und zwei Meter will die Welt zeigen,
den ganzen blauen Planeten. Das Gemalde
hat sich die Erde dazu passend gemacht
Wit liegen die inei-
nem langen ‘Wirbel aus kiihlem Griin und
einem Blau, das so dunkel ist wie das tiefs-
te Wasser. Europa, Asien, Nordamerika
stemmen sich gegen die Strémung der Far-
ben, die hellen Kiistenlinien haben schon
nachgegeben, nichts ist mehr an seinem
Ort. Der Blick kann wandern iiber das Ge-
malde von Frank Bowling, wobei ihm die
Kontinentalplatten immer wieder sanft
entgleiten. Es ist ein Bild, in dem die Ant-
wort enthalten ist auf drdngende Fragen,
die sich die zeitgendssische Kunst gerade
stellt: Ob es einen Unterschied macht, ob
der Maler eines Bildes weif§ war oder

arz.

Der Bild-Koloss, der im Haus der Kunst
im Obergeschoss héngt, strahlt ein enor-
mes Selbstbewusstsein aus. Und es passt
zuFormaten wie diesem, dass Okwui Enwe-
zor der Ausstellung, die er dem im Jahr
1934 in Barticaim siid Bri-
tisch-Guyana, dem heutigen Guyana, gebo-
renen Kiinstler ausrichtet, ,Mappa Mun-
di“als Titel gibt. In Anspielung auf die mit-
telalterlichen Weltkarten, die sich weniger
um Mafistab bemiihten, als darum, dass
spirituell alles am richtigen Ort war. Jerusa-'
lem lag meist in der Mitte dieser Karten,
die héufig nach Osten, auf das Heilige Land
hin, ausgerichtet waren.

Studienkollge und ein enger
Freund Frank Bowlings ist der
Maler David Hockney

Die zeitgenossische Kunst bemiiht sich
ja gerade,vsich von einer allzu westlichen,

So engagiert man da, wo der Horizont ein

paar Lingen- oder Breitengrade verscho-

benwerden soll, einfach Kiinstler aus dem,

was man ,,die Peripherie“ nennt. In der glo-
o, a iot ac nichtiank:

Kiinstler aus entlegenen Weltgegenden in
den Betrieb aufzunehmen, ein Netz von Ku-
ratoren und Galerien steht bereit, Namen
und Werke zu liefern. Doch geht es dem in
Nigeria geborenen Direktor des Hauses
der Kunst offensichtlich nicht darum, eine
Ausnahme-Biografie wie die von Frank

Uber den schwarzen Atlantik

Die zeitgendssische Kunst will ihren Blick auf die Welt mit einem Nabel in Europa oder Amerika aufgeben. Die Ausstellung
4Frank Bowling. Mappa Mundi“ im Miinchner Haus der Kunst fithrt vor, wie so eine neue Sicht funktionieren kann

und Tobago oder Rasheed Araeen aus Pa-
kistan.
Eigentlich hatte Frank Bowlmg Schrift-
steller werden wollen,nach einigen kaum
hen war es dann ein

Bowling endhch fest zu Viel
fragt die / 11 oh
die Kunst damitauch eine andere Perspek-
tive gewinnen wird, schlieRlich sind die
meisten der Lemwande, die ausgewahlt
wurden, fast abstrakt.
Bowling hat es als junger Mann sehr
schnell schon.: sehr weit gebracht: Auf der
des

am Londoner Royal College of Art wurde er
mit der Silbermedaille ausgezeichnet, die
Goldmedaille erhielt in diesem Jahr einer

Besuch der National Gallery, der ihm den
Weg in die Kunst wies. Der charmante, ge-
selhge, ehrgeizige Student gehorte schon
vor seinem Abschluss am Royal College
zur Londoner Szene, als einer der wenigen

Frank Bawlin ging es auch um das Zumalen von Bildern: »Middle Passage* (1970). FOT0: FRANK BOWLING. VG BILD-KUNST, BONN 2017 T

aktuelle Gemélde. Sie setzt ein mit den ers-

ten Bildern, nachdem Bowling im Jahr
1966 sein Atelier nach New York verlegt hat-
te. Zundchst war er — gemeinsam mit Da-
vid Hockney - in die USA gereist, hatte

it
beite, mochte ich sténdig {iber den Rand
hinaus malen“ erkli-m er einem Reporter
und brei

rekt auf dem Boden aus. Seine ,Map Pain-
tings* dhneln geo]aglschen Formationen,

dort den Maler Jasper Johns k
lernt, den Dichter und Kurator Frank O'Ha-
ra, den Kritiker Clement Greenberg und
den Kiinstler Larry Rivers, der ein Mentor
von ihm wurde. Als schwarzer Brite galt er

seiner engsten Freunde, David
Das war fiir einen Jungen, dererst als Neun-

zehnﬁhngermch
men war, eine gewaltige Leistung. Frank
Bowling gehérte damit zu der sogenann-

ten Windrush Generation: Studenten,
Schriftstellern,  Kiinstlern, Kranken-
schwestern und Arbeitern, die nach dem
Zweiten Weltkriegaus allen Teilen des zer-
fallenden Empires einreisten, um das Mut-
terland zu unterstiitzen - wie der Jamaika-
ner Stuart Hall, V.S. Naipaul aus Trinidad

Bowling hat A 'kt, lasst sie
iiber die Leinwand laufen wie Wasserstru-
del oder Lava. *

Zentral wird nun, wie Enwezor schrexbt,
der Gedanke d

seine Eltern und seine S6hne zeigen, dane-
ben i Guyanas, L

ten, Bootsménner. Die Abstraktion, die
hier iiber die Figuration hereinbricht, wie

eine Welle, schwemmt alle Motivik davon. |
»lch lieR mich auf das ein, worum es beim |

Malen meiner Meinung nach geht. Ich bear-
beitete das Material auf ganz andere Wei-
se, schrieb Bowling damals, als es fiir die-
se gewaltigen Leinwénde — aus deren Mit-
te auch immer wieder ein sauber schablo-
niertes Afrikaleuchtet — noch kaum ein In-
teresse gab; die meisten lagen jahrzehnte-
lang aufgerollt im Lager.

. Enwezor beschreibt zunéichst das Un-

Dass Mi zen:
tralen Anstofle der Moderne sei, von Pablo
Picasso der von Barcelona nach Paris zog,
{iber James Joyce, der von Dublin nach Tri-
estgeriet, oder Arshile Gorky, der aus Jere-
wannach New York umsiedelte. Der I Moder-
eine
ort, allerdings woméglich in stéirkerem
Maf fiir einen Migranten wie Bowling, der
seine Heimat zweimal verldsst, um in der
Fremde nugh _mit den ,,Ausgrenzungsme-
‘hani: der i

zu werden. Die Weltsprache der Abstrakti-
onist aus d:eser Perspektwe em Ideal, das

Farb-
feld: vom Motivund ift
Frank Bowling reflektiert dariiber im Jahr
1969 im Arts Magazine, unter der Uber-
schrift ,Discussion on Black Art“ analy-
siert er, es sei keine Frage, dass ,,Schwarze
Kunst von Schwarzen gemacht® werde.
Was aber ,,die Werke schwarzer Kiinstler
pragt, smd die Erfahrungen, die Schwarze
auf der ganzen Welt machen®.

Man denkt bei diesen sanften
Arbeiten auch an die
Seerosenbilder von Monet

Dieii ald Zeit
wie ,,Bamca oder die Bilder von Fliissen
w1e »Great Thames III“ und ,,Penumbra“

chon im Titel auf der
von Landschaft. Okwui Enwezor verbindet
das'mit dem Gedanken des Chronotopos,
einem Begriff der Literaturwissenschaft,
der von einem wechselseitigen und un-
trennbaren Zusammenhang der Struktu-
nerung von Raum und Zeit in einer Erzah-

g TRernain aives TeabgeliRter
Wenn ein Kiinstler, dessen Vorfahren
als Teil der ,Middle Passage®, des gewalti-
gen, den Ak.larmk {iberspannenden Skla-
venhandels, in die Diaspora geraten sind,
den Atlantik aus der Vogelperspektive be-
trachtet, dann ist das ein Versuch, den
Blick zu heben, die Grenzen nicht nur wei-
ter zu machen, sondern die Kontinente
{iber dem Wasser zusammen zu ziehen. Im
radikal Kultur-
nauonahsten, d1e eine explmte Identxﬁlca
tion 'h Inhalt,

Schen Dakar, bei dem er Grofbritannien
vertrat, und einer Hommage zu William
400. 1 d-

‘Upon-Avon.
Doch slnd im Haus der Kunst, obwohl
diese P die bislan

te zu Bowling iiberhaupt ist, weder die Ma-
lerei aus der Londoner Zeit gehéingt, noch

Das ,entscheidende Jahr* ist fiir Okwui
Enwezor dann 1967, als Bowling seine Fa-
milie in England zuriicklasst und ein gro-
fes Loft am Broadway anmietet. Mit der
Staffelei gibt er alle Motivik auf, g}elchzel-

Schwarzen. Bekannt wurde er dann alsei- | in Manhattan bald als Exot, der den Afro- | dem der Kurator ichtlich nicht nu.r thetik und Ideolc kons
ner der New C durch die Aus- auch als Kurator und elo- | denSchliisselzu diesem Werk erkennt, son- | tiert Enwezor, habe Bowlmg sich Guynna
1962 | stellung ,Image in Revolution®. Seine mo- | quenter Kritiker die européische undkari- | dern zur Malerei und n Atlan-
tivsatten Gemilde machten Eindruck, | bische Asthetik vermitteln konnte, vor al- | Sein Text im Katalog gibt auf die komple- | tik zu eigen gemacht“.
auch weil sie den Einfluss der London lem die der afrikanischen Diaspora. xen Fragestellungen zu der Identitt Dass Frank Bowling den universalen An-
School vor allem aber von Francis Bacon, schwarzer Kiinstler, zur Frage nach | spruch dabei so leuchtend und sanfl aus-
Das ini den Mitt- | Die ,,Map Pail “ S0 ling, Malerei® Antworten, Fragen, | klingen lisst, dass man auch an die Seero-
zwa.nzxger, bald in so unterschiedliche Pro- waren der Versuch, mich von die seit mehr als einem halben Jahrhun- | senbilder von Monet denkt, an die Feuch-
gekom- | jekte zu werden wie dem AT e e ) dert immer wieder neu verhandelt wer- | tigkeit der Meerbilder von Turner oder die
Festival of Negro Arts“ im 1 ndem Zeug zu 16sen den. Bowling selbst beschreibt die Arbeit Licht-und Regen—

an den Map
nProzess des Ausloschenx als Versuch,
Sich von ,dem kolonialen Zeug zu losen‘.
Sein Gemélde ,Middle Passage* spielt
im Titel auf die Reise der Sklaven von Afri-
ka nach Nord- oder Siidamerika an. Farb-
flachen in Gelb und hellem

tig werden seine Formate
,Wenn ich auf einer kleinen Leinwand ar-

Orange spiileri iiber Foto-Siebdrucke, die

das
sondere Grazie dieses Denkens.

Frank Bowling: Mappa Mundi. Haus der Kunst,
Miinchen. Bis 7. Januar. Der gleichnamige Katalog
kostet 49,90 Euro, Vom 28. Mérz bis zum 8. Juli
2018 im Irish Museum of Modern Art.




