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• Sie. Selbst. Nackt. 
Bremen, Museen BottcherstraBe 

Rucksichtslos 
und geradeaus 
Paula Modersohn-Becker und 
andere Kunstlerinnen im Selbstakt 

Die Nacktheit macht uns verletzlich. Dass 
Paula Modersohn-Becker (1876 bis 

1907) den weiblichen Selbstakt in der Male­
rei begriindete, und das in einer Zeit, in der 
Frauen nur in Ausnahmen an Kunstakade­
mien studieren durften, ist umso erstaun­
licher. Obgleich finanziell nie unabhangig, 
ging sie in der Malerei ihre eigenen Wege, 
wie auch ihr Freund Rainer-Maria Rilke 
bemerkte: ,Das merkwiirdigste war, Moder­
sohns Frau in einer ganz eigenen Entwick­
lung ihrer Malerei zu finden, riicksichtslos 
und geradeaus malend." 1906 in Paris be­
schaftigte sie sich eingehend mit Akten und 
Selbstportrats, ehe sie sich an den Selbstakt 
wagte. Den weiblichen Selbstakt, der in der 
Kunstgeschichte zuvor nicht aufgetaucht 
war. Ihr ,Selbstbildnis am 6. Hochzeitstag" 
steht umso mehr fur die weibliche Selbstbe­
stimmung, wenn man weiB, dass sie ihre 
Zeit in Paris auch nutzte, urn Abstand zu } 
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Die New Yorker 
Malerin und 

Feministin Joan 
Semmel (Jahr­

gang 1932) pflegt 
einen drasti­

schen Realismus: 
Gemalde ,Body & 

Sole" (2004, 
117 x 147 em) 



ihrem Ehemann Paul Modersohn zu ge­
winnen. Ihre harmonischen Selbstakte zeu­
gen davon, dass sie im Frieden mit ihrem 
Korper ist und ihn als etwas Nattirliches, 
frei vom Sexuellen Stehendes begreift. 

Die Malerinnen der zwanziger und 
dreiBiger Jahre hingegen spielen in ihren 
Selbstakten mit den eigenen korperlichen 
Reizen. So halt Anita Ree in ihrem ,Halb­
akt vor Feigenkaktus" dem Betrachter ihre 
prallen Brtiste entgegen und stellt sich 
Amrita Sher-Gil in ihrem geheimnisvollen, 
dunkel gehaltenen Bild als Tahitianerin 
dar, die sich ihrer sexuellen Ausstrahlung 
bewusst ist. 

Anders die Selbstakte der britischen 
Fotografin Jo Spence (1934 bis 1992), die 
darin ihren Kampf gegen den Brustkrebs 
dokumentiert. Ihr offenbar grenzenloser 
Selbsthass wird auf ihrer Fotografie ,Exiled" 
von 1989 deutlich: Mit einer Maske vor dem 
Gesicht zeigt sie ihren durch eine Brustam­
putation entstellten Korper, auf den sie in 
groBen Lettern das Wort ,Monster" ge­
schrieben hat. Doch auch diese drastische 
Art der SelbstentbloBung steht ftir Mut 
und Selbstbestimmung tiber den eigenen 
Korper. DIANA GREINER 

Der Katalog erscheint im Verlag Hatje Cantz und 
kostet 39,80 Euro 

Paula Modersohn-Becker: ,Selbstbildnis am 
6. Hochzeitstag, 25. Mai 1906" (102 x 70 em) 
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Sarah Lucas 
London, Whitechapel Gallery 

Sarah Lucas: 
Installation 
,Two Fried Eggs 
and a Kebab" 
(1992, 151 X 

90 x 102 em 

Hippie mit roher Energie 
Erste Londoner Museumsschau der britischen Objekt- und lnstallationskunstlerin 

Als Sarah Lucas in einem leerstehenden 
Laden im Londoner Stadtteil Soho ihre 

inzwischen beriihmte Arbeit ,Two Fried 
Eggs and a Kebab" (1992) zum ersten Mal 
ausstellte, musste sie jeden Morgen urn die 
Ecke ein frisches Kebab kaufen, zwei Spie­
geleier bra ten und alles auf einem Holztisch 
als Anspielung auf einen liegenden weib­
lichen Akt arrangieren. ,Die Mtihe schien 
mir Teil der Installation zu sein", erinnerte 
sie sich spater. Diese und andere frtihe Ar­
beiten von Sarah Lucas wurden zu ikonen­
haften Beispielen der Kunst der Young 
British Artists (YBA), die in den neunziger 
Jahren international Aufsehen erregten. 

So verwundert es, dass ,SITUATION" in 
der Whitechapel Gallery ihre erste groBe Mu­
seumsschau in London ist. Denn seit mehr 
als 20 Jahren ist die 1962 geborene Kiinstle­
rin aus der britischen Kunstszene nicht weg­
zudenken. 1988 nahm sie an der legendaren 
Schau ,Freeze" teil, die Damien Hirst zu­
sammen mit anderen Studenten am Gold­
smiths College in einem leerstehenden Lager­
haus im East End veranstaltet hatte und 
die die YEAs international bekannt machte. 

Ihre erste Einzelschau hatte sie 1992 in der 
winzigen Produzentengalerie City Racing. 

Mit der Schau in der Whitechapel Galle­
ry, in der sie neben a us Alltagsgegenstanden 
wie Sttihlen, Nylonstrtimpfen, Kleiderbii­
geln und Bierdosen geschaffenen Plastiken 
und Installationen auch Fotos zeigt, schreibt 
sie ihre Ausstellungsreihe ,SITUATION" 
fort, mit der sie in einem Annex ihrer Gale­
rie Sadie Coles HQ den Versuch machte, zu 
der rohen Energie ihrer ersten Jahre als 
Ktinstlerin zurtickzukehren. Neue Arbeiten 
ihrer Serie ,NUDS" (Beginn: 2009)- aus­
gestopfte fleischfarbene Strumpfhosen, 
die sie auf Sockeln in pornografisch anmu­
tenden Posen drapiert- erinnern an ih-
re frtihe Serie ,Bunny" (1997), in der sie 
ebenfalls vom Korper losgelOste weibliche 
Formen darstellte. Mit ihrer von Humor 
gepragten, direkten Bildsprache stellt sie 
gesellschaftliche Klischees an den Pranger. 
,Vielleicht bin ich aber auch nur ein al-
ter Hippie", sagte sie im vergangenen Jahr 
in einem Interview (zu Sarah Lucas siehe 
auch Seite 68). HANS PIETSCH 

Katalog: 29,95 Pfund 
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Salon der Angst 
Wien, Kunsthalle 

Angst vor der eigenen Courage 
Nicolaus Schafhausen vermasselt sein Debut als Kunsthallen-Direktor in Wien 

KRITIK VON ALMUTH SPIEGLER 

Die Wiener Kunstszene hat auf diesen Mo­
ment gewartet. Lange. Nach fast einem 

halben Jahr eingeschranktem Betrieb wegen 
baulicher Veranderungen und nach einem 
eher unaufregenden Thomas-Bernhard­
Symposium wagt sich Nicolaus Schafhausen, 
neuer Direktor der stadtischen Kunsthalle, 
aus der Deckung. Wobei man den Titel sei­
ner Auftakt-Ausstellung nicht programma­
tisch verstehen so lite: ,Salon der Angst" 
habe nichts mit seinen personlichen Befind­
lichkeiten zu tun. Und auch nicht mit Wien 
als Geburtsstadt der Psychoanalyse. Tatsach­
lich hat die Schau mit all diesem nichts zu 
tun. Genau das ist ihr Problem. Sie beriihrt 
weder personlich, zu weit hergeholt sind die 

meisten Arbeiten, die bewusst nur ,subtil" 
das Thema streifen sollen. Sie nimmt auch 
nicht die Kraft von Sigmund Freuds Wir­
kungsort auf, was einfach schade ist. Es ist 
kein Zufall, dass eine der starksten Arbeiten 
sich genau auf den Ort bezieht: Marcel 
Odenbachs Doppelprojektion ,AuBer Rand 
und Band", die historisches Filmmaterial 
der regressiven Abreaktionspseudotherapie 
aus der Muehl-Kommune Szenen von Kin­
dem gegentiberstellt, die ein Duplikat von 
Freuds Couch auseinandernehmen. 

Es gibt noch mehr gute Arbeiten. Doch 
ein gemeinsamer Ton wird nicht gefunden, 
die Auswahl wirkt beliebig, das Rahmenpro­
gramm klassisch, was vor allem Schafhau­
sens Anktindigung konterkariert, die Kunst­
ausstellung neu zu erfinden, zumindest 

Cooles Paar vor einer Horrorkulisse: Der Schlagertrupp, ein zerschlagener Schadel und blutige Glied­
maBen lassen die beiden unbeeindruckt. Collage ,Truth No. 33" (2012) von Thomas Hirschhorn 

ausstellungen 
die hohepunkte im november 

,innovativ und unkonventionell" zu sein. 
Das Auffalligste ist ftir Wiener Verhaltnisse 
noch, dass der Katalog fehlt. Ein theore­
tischer Uberbau, gar eine These wird gar 
nicht versucht. Eher nervig ist der Versuch, 
aile momentanen Trends der internationa­
len Biennalen widerspiegeln zu wollen: his­
torische Positionen einzubeziehen zum 
Beispiel. Die junge Entdeckung der Venedig­
Biennale Eva Kotatkova ist auch dabei mit 
einem unheimlichen Btihnenstiick tiber die 
Gugginger Ktinstler. Und originale ,Outsi­
der Art" wird dann wie in Venedig ebenfalls 
gleichberechtigt eingestreut in die professio­
nelle Kunstproduktion, Kinderzeichnungen 
a us dem Irak treffen so auf James Ensors 
Selbstbildnisse als Skelett und Alfred Kubins 
dunkle Vision en a us dem Unbewussten. Im 
intimeren Setting des eingebauten Grafik­
kabinetts kommt zumindest ein bisschen 
Schauder auf, ein wenig der Intimitat und 
Intensitat der Konversation, die ein ,Salon" 
verspricht. Warum der gerade bei dieser Aus­
stellung im Titel gelandet ist, konnen Schaf­
hausen und Co-Kuratorin Catherine Hug 
allerdings nicht schltissig erklaren. Ein gro­
Ber Auftakt sieht anders aus. 
Zur Ausstellung erscheint ein Booklet 

Installation ,The Culture of Fear/The 
Invention of Evil" (2013) von Kader Attia 
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