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Die

ie Zuwendung zur figiir-

lichen Malerei begriindet

die Kiinstlerin Joan Sem-
. =i mel damit, dass sie ver-
stirkt den Menschen in den Mittel-
punkt stellen will. So ist sie auch
cine tonangebende Personlichkeit
im aufkommenden kiinstlerischen
Feminismus. Besonders in den gro-
Reren Stidten der Vereinigten Staa-
ten entstehen lose in den [rithen
70-er Jahren Zusammenschliisse
kunslinteressierter Frauen. Diese
organisieren  Frauenkunstausstel-
lungen, Frauenkonferenzen und
Verdffentlichungen in  eigenen
Zeitschriften. Diesen Autbruch hat
Joan Semmel milgetragen, Auf-
grund dieser Erkenninisse greift sie
geschlechisspezifische Differenzie-
rungen menschlichen Schipfer-
tums aull Intensiv hinterfragt sie
die Darstellungen von Weiblichkeit
im Laufe der Kulturgeschichte und
kommt zu dem Schluss, dass aus-
schlieflich der ,minnliche Blick®
auf Frauen verbildlicht wird. Wie
bei vielen Kiinstlerinnen ihrer Ge-
neration steht der weibliche Kirper
nun im Brennpunkt ihres Schal-
fens. Sie ist aber eine von den
wenigen, die im Fach Malerei blei-
ben, genauso wie Maria Lassnig,
die auch trotz der modernen Medi-
en wie Folografie, Performance
ader Video mittels der nun als ,alt-
modisch” geltenden Malerei eine
gewaltige Aussagekraft in ibre Kar-
perbilder bringt. Maria Lassnig und
Joan Semmel sind sich in den 70-er
Jahren in New York begegnet, zu
der Zeit, als sich die Osterreicherin
in den USA aufhielt.

Die Abwesenheit
des Spiegels

Als Beispiel soll hier das 1974
enistandene Gemilde .Ich ohne
Spiegel” beschrieben werden. Es
stammt aus einer Serie von groB-
formatigen Bildern, die eine noch
nie in der Kunstgeschichte dagewe-
sene Ansicht des weiblichen Kor-
pers vermitteln. All diesen Gemil-
den ist gemeinsam, dass der Kérper
iiber die wirklichen Begrenzungen:
durch die Leinwand hinausgeht.
Die Akte fiihlen im wahrsten Sinn
des Wortes den Bildraum tiberquel-
lend aus. Dass in all diesen Werken
der Kopf fehlt, ist ein Wagnis: Sie
zeigen den Kérper der Malerin und
enthalten den Kérper aller Frauen
mit.

Im ,Ich ohne Spiegel” zeigt die
Kiinstlerin sich einfach so, wie sich
eine Frau sichl, wenn sie an sich
selbst hinunterblickl. Zuerst er-
scheinen ihre Briiste, dann der
Bauch, auch die Schamhaare und
zuletzt sind die iiberkreuzien Beine
zu sehen. Sie zeigt mil bewusster
Selbstverstindlichkeit, wie sie un-
beirrbar die Konirolle tber ihre
Bildaussage tibernimmt, Denn die-
se Ansicht wirkt vorerst auf den
Betrachter befremdend. Er muss
sein gewohntes Betrachtungsmus-
ter umstellen. Nicht als passiver
Zuschauer ist er hier gelragt, der
auBerhalb des Bildraumes steht,
sondern als einer, der sich in die
dargestellte Person versetzen kann.
Sttt Distanzierung ist Annihe-
rung, ja ein sich kirperliches Hi-
neinversetzen verlangt.

Auch der Titel ,Ich ohne Spie-
gel* ist zweideutig, Immer wicder
werden Frauen in der Malerei im
Spiegel dargestellt. Einerseits gilt
dieser als Symbol fir Eitelkeit und
dient der Verkdrperung der weibli-
chen Schénheit an sich, anderer-
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Unter die Lehrenden der Salzburger Sommerakademie im Sommer 2000 reiht
sich die amerikanische Malerin Joan Semmel. In Europa erstaunlicherweise
weniger bekannt, zihlt sie in den USA zu den etablierten Kiinstlerinnen. Am Tag
der offenen Tiir der Sommerakademie, am 25. August, sind die Arbeiten ihrer

: Schiiler und Schiilerinnen zu sehen.

Rack, oil on canvas, 1998. Ein Ve

seils aber spielt der kontrollierende
Blick der Frau in den Spiegel im
Alltagsleben eine groe Rolle. Frau-
en sind es gewohnt, stindig den
Spiegel zu befragen, um wenig-
stens duBerlich dem zu entspre-
chen, was von ihnen erwartet wird.

Die Kiinstlerin driickt mit dieser
Betitelung, ihrer Werke aus, dass
die natiirliche Korperlichkeit der
Fraw im Mittelpunkt steht. Die Dar-
gestellte scheint sich gerade nach
einem Bad abzutrocknen, Sie fihlt
sich unbeobachtet, da sie eine sehr
ungezwungene Kérperhaltung ein-
nimmt. Auch hiér spielt Joan Sem-
mel auf die Badeszenen aller Epo-
chen in der Kunstgeschichte an,
denn jene gaben oft dem Maler den
erwiinschien Anlass, einen reizvol-

rgleich mit den ~Hanging
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len Frauenakt darzustellen. Spie-
gel- und Maskenthematik beschiifti-
gen die Kiinstlerin bis heute. Stin-
dig hinterfragt sie die gingigen
Frauenrollen, spielt mit der Kérper-
sprache und zeigt Frauen in einer
selbstverstindlichen Erotik.

Joan Semmel bereitet ihre Ge-
miilde griindlich vor. Sie fologra-
fiert sich zuerst selbst, um dann
cinen detailgetreuen Realismus in
thr Werk hineinbringen zu vermé-
gen. Oft zeigen die Fotos nur Teile
ihres Kérpers. Sie bringt die Kame-
ra auch in verschiedenste Positio-
nen, um mit diesen Ansichten wei-
terarbeiten zu kénnen. In cinem
Interview meint die Kiinstlerin,

dass sie von der Idee, mit sich
selbst zu cxperimentieren, sehr in-

s von Kiki Kokelnig drangt sich auf

Bild: SHiSemmel

tensiv beschifligt war. Diese posili-
ven Korpererfahrungen iiber das
Medium der Fotografie setzt sie
dann in die Malerei um. Diese Rea-
lititstreue lisst cinen Blick hinter
die weiblichen Kulissen werfen.
Frither hatten sich Kinstlerinnen
in ihren Selbstportraits meist von
der besten Seite gezeigt. Die Kunst
des 20, Jahrhunderts erlaubt nun
diese Freiheit und auch das Fak-
turn, dass das Frauenleben in sei-
ner ganzen Komplexitit zum Aus-
druck gebracht wird.

Neben den zahlreichen Selbst-
portraits hat sie auch Paare darge-
stellt. In den amerikanischen Medi-
en wird sie in den 70-er Jahren mit
Hannah Wilke und Carolee
Schneeman zu den Kiinstlerinnen

Joan Semmel wird

1952 in New York City geboren. Dort ab-

solviest sie die High School of Music and

Art. Bald erkennt sie ihre Ledenschalt

und Berufung ur Malerei, Anfang der

50er Jahve bildet sie sich bei zwei ameri-
| kanischen Kinstlern aus. In dieser Zeitist
die amerikamsche Kunstszene in der Ma-
lerei von der Abstraktion gepragt. New
Yoik liist Paris als Kunstmetropole ab, da
viele junge Kiinstler var, wihrend oder
nach dem 2. Weltkrieg in die USA aus-
wandern und dort Ihre Karrieren starten.
Dieser Mischung aus europaischer Kunst-
pragung und der Emeuerungs- und Auf-
bruchsstimmung de jungen Kiinstler be-
fruchten das New Yorker Kunstgesche-
hen,

werden durch ihre EheschlieBung und

| der Geburt der Tochter Patricia 1955 un-
terbrochen. Ein sechs monatiger Klini-
Kaufenthalt durch eine Tuber infek

. tion lassen die Kiinstlerin iber ihr Leben
als Mutter und Ehefrau nachdenken.
Hach ihrer Genesung beschlieft sie, sich
wieder verstarkt der Kunst 2uzuwenden.

Jnm.u Semmels kilnstlerische Ambitionen *

Ab 1963 lebt sie, bedingt duch die beruf-
liche Tatigkeit ilres Gatten in Spanien.
Das Ehepaar trennt sich 1965, kurz nach
der Geburt des Sohnes Andrew. In einem
konservativen Land wie Spanien leidet
sie als alleinstehende Mutter unter sozia-
ler Isolation.
Diese Erfahrung lenkt ihr Leben und ihre
Kunst in eine neue Richtung. Sie kommt
allene fur ihren und den Unterhalt der
beiden Kinder auf, indem sie regelmaBi-
ge Ausstellung in Spanien und Siidame-
rika organisiert. )
Joan Semmel wendet sich von der ab-
strakten Malweise immer mehr ab und
beweqt sich Richiung Gegenstandlich-
keit. Dieser Prozess ist an ihrem Devre
qut 2u verfolgen.
Fiir ihr kiinstlerisches Fortkommen ist

+ auch von Bedeulung, dass sie sich inten-
siv mit dem europaischen Surrealismus
auseinandersetzt, 1972 verlasst sie Spa-
nien und lebt von nun an in den Verei-
niglen Staaten. Die Ubersiedelung in die
USA empfindet die Kinstlerin als Erleich-
terung. Sie nimmt dort eine rege Lehrta-
tigkeit auf, die sie bis heute ausubt.
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er der

geziihlt, die mit den kirperlich frei-
ziigigen Darstellungen herkommli-
che Tabus brechen und fiir cine
hedonistische*  Lel llung
plidieren. Aus ihrer Lebensge-
schichte heraus hat sich Joan Sem-
mel oft mit pesellschaftlichen
Zwingen und Ausgrenzungen aus-
einandersetzen mussen. Aufgrund
dieser Erfahrungen pladiert ihre
Kunst Rir eine selbstverstindliche
und freie Entfaltung des Menschen
und im Besonderen fiir die Frau.
Sie arbeitet unermiidlich. In zahl-
reichen Ausstellungen sind ihre be-
cindruckenden Werke zu sehen.

Der weibliche Kérper
in allen Facetten

In den 90-er Jahren greift sie die
Fragmentisierung des weiblichen
Korpers auf, ein Hauptthemna in der
Kunst dieser Zeit. ,Rack”, was als
Kleidergestell zu iibersetzen ist, be-
titelt sie ein Olgemilde von 1998,
Auf den ersten Blick meint man,
gingige Schaufensterpuppen bis
zur Taille zu sehen, so wie diese in
Modegeschiiflen beniitzt werden.
Beim niheren Betrachten [llt aber
auf, dass diese Puppen nicht starr
sind. Die Oberkarper leben, die Fal-
ten der weichen Haut konnen deut-
lich ausgenommen werden. Die
Kople sind kahlgeschoren und dre-
hen sich in verschiedene Richtun-
gen. Arme fehlen, aber statr dessen
treten aus den Kdrpern Seile oder
Driihte heraus, die mit den dahinter
herausragenden Beinen verbunden
sind. Ein Vergleich mit den Hang-
ings“ wvon der Osterreichischen
Kiinstlerin  Kiki Kogelnig driingt
sich aul. Kogelnig hat Korperumris-
se von ihren Freunden aul weiche
iibertragen,  ausge-

. und mit Kleiderhaken
ebenfalls auf einen Stinder aufpe-
reihit.

Beide Kiinstlerinnen spiclen aul
die Automatisierung in vielen Be-
trieben des alltiglichen Lebens an,
die oft die Kraft fir Kreativitit
raubt. Diese Hantierbarkeit mit den
Figuren Rihrt die Austauschbarkeit
und die Anonymitit der Menschen
vor Augen. So wie diese Kérper wie
Konfektonsware an diesen Gestel-
len hdngen, so ist der moderne
Mensch mit der Uniformitit und
Entindividualisierung konfrontiert.
Bine beachtenswerte Serie von
weiblichen Akien betitelt die Kiinst-
lerin mit ,Overlays Series™, die von
1972 ~ 1992 entsiehen.

Auch hier setzt sich Joan Sem-
mel wieder mit der Weiblichkeit,
im Besonderen mit dem Allerspro-
zess des Kirpers und seinen Folgen
auseinander. Sie verbildlicht die
Fiihl- und Greilbarkeit der altern-
den Frau, wie sie mit der Verging-
lichkeit ihrer Schénheit und somit
auch dem vermeintlichen Verlust
der Attraktivitit zurecht kommt, In
[riihere Gemilde kollagiert sie nun
weibliche Akte: zum Beispiel cine
alte Frau in Riickenansichl. Fiir
Joan Semmel ist Alter nicht negativ
besetzt, denn den Kérpern ist eine
eigene Ausstrahlung inne.

Allen Arbeiten 1im umfangrei-
chen Oeuvre der Kiinstlerin ist ge-
meinsam, dass sie den weiblichen
Idealkirper - sei es, in den manne-
quinihnlichen Puppen oder im Al-
terungsprozess — in Frage stellt. Sie
zeigl die fesselnden Normierungen
und Einschreibungen des Frau-
seins auf. Indem sie eine ,weibli-
che* Instanz des Blickes schallt,
iiberschreitet sie cine Grenze in der
Kunstgeschichte.




